LETNI TEATROLOGICKE SYMPOZIUM

zamek Mikulov

24. —25. 7. 2026

Sympozium se kona v ramci Divadelniho festivalu Mikulov
Moravsky Parnas Johanna Georga Gettnera

Kabinet pro studium ¢eského divadla, NIK / Divadelni Ustav

Regionalni muzeum v Mikulové



Program sympozia 2026

patek 24. ¢ervence — galerie Konvent

16:00 — 16:15 zahajeni sympozia — Petr Kubin (feditel Regionalniho muzea v Mikulov¢), Petra Jezkova
(vedouci Kabinetu pro studium ¢eského divadla, NIK / Divadelni Ustav)

Prvni blok

16:15-17:30

Alice Jedlickova: Divadlo, kabaret, mejdan: Casanova na jevisti 2025
Katefina Vernerova: Cesta télesneho mimu k totalnimu divadlu

+ performativni vystup ,,Pradlenka‘

18:00 Moravsky Parnas, galerie Konvent: Parnas nebo Par nas — Mikulov jako sidlo muz Il.
Moderuje: Pavla Horakova.

sobota 25. ¢ervence — zamek, Sala terrena

Druhy blok — kurator Magdaléna Jackovéa

9:30 - 10:45

Magdaléna Jackova: Mistr a zak, aneb kdyz dva délaji totéz...

Jana Perutkova: Scénické navrhy a operni provoz v jaromérickém zameckém divadle Johanna Adama
z Questenbergu

Toméas Havelka: Cert ji v zadku zatroubil. Rané novovéky humor a jeho pozadi

diskuze / pfestavka s kdvou

Treti blok — kurator Jana Laslavikova

11:00 - 12:15

Veronika Vejvodova: Scénické a kostymni navrhy Dvordkovych oper v Narodnim divadle v Praze v dobé
Protektordatu Cechy a Morava. Pripad Josefa Matéje a Vaclava Gottliebovych

Markéta Grill-HyneSova: ,, Pisi pro potéseni publika, za vzdélance se nevyddavam “

Jana Lukova: Franz Kilhmayer (1830-1917), tovarnik a vynalezca elektrickych hudobnych néastrojov

diskuze / poledni prestdvka s obcerstvenim

Ctvrty blok — kurétor Otto Drexler

13:15-15:00

Jana Laslavikova: Divadlo ako priestor a ndstroj spolocenskej zmeny v ,,dlhom** 19. storoci

Michaela MojziSova: Treti muz opery SND. Rezisér Julius Gyermek a jeho tvorba v obdobi normalizacie
Katarina Haberlandova: Architektura prace. Umelecko-dekoracné dielne Slovenského narodného divadla
v Bratislave

Véra Velemanova: Co je nahove, je i dole. Divadelni tvorba sochaie a Smidry Jana Koblasy

diskuze / zakon¢eni sympozia
16:00 Moravsky Parnas, galerie Konvent: Toy MACHINE — Jak slon dostal chobot

19:00 Moravsky Parnas, galerie Konvent: GEISSLERS HOFCOMOEDIANTEN — Rezava Anna aneb Zac¢
je toho kost!



ANOTACE PRISPEVKU

MARKETA GRILL-HYNESOVA vystudovala anglistiku a germanistiku na Filozofické fakulté
Univerzity Palackého v Olomouci a od roku 2018 se zabyva vyzkumem zivota a dila Emanuela
Schikanedera. Po ukonéeni doktorského studia ve vyzkumu pokracuje — vede projekt s nazvem ,,Emanuel
Schikaneder: Bibliographie und Topographie der Auffithrungsorte® ve spolupraci s Don Juan archivem
ve Vidni, ktery mapuje Schikanedertv pohyb v jihonémeckém jazykovém prostoru a dokumentuje jeho
zachovana dila.

»,PiSi pro potéSeni publika, za vzdélance se nevydavam*

Jednu z nejslavnéjSich oper na svété, Kouzelnou flétnu, ke které slozil hudbu Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791), zna téméf kazdy; autora libreta Emanuela Schikanedera (1751-1812) malokdo. A pfitom
Schikaneder napsal vice nez sto d¢€l (opery, zpévohry, komedie, fraSky a nékolik tragédii) a jeho veselohry
ptipravily ptidu pro autory videniského lidového divadla (Wiener Volkstheater), Johanna Nestroye (1801—
1862) a Ferdinanda Raimunda (1790-1836). Kromé toho nechal v roce 1801 postavit Divadlo na Vidence
(Theater an der Wien), jedno z nejvétsich a nejmoderné&jSich divadel své doby, v némz se téméf bez
pteruseni hraje dodnes.

Emanuel Schikaneder patii k umé€lctim, kteti se na vysluni dostali vyhradné vlastni zasluhou. I
kdyZz byl synem chudych sluzebnych, dostal piileZitost nav§tévovat jezuitské gymnazium v Rezné
(Regensburg) a stal se ¢lenem taméjsiho chlapeckého sboru Domspatzen. Po nabyti plnoletosti se s prateli
toulal po Bavorsku a Zivil se jako hudebnik na svatbach a trzich, nez se v Innsbrucku v roce 1774 piidal
k divadelnimu souboru Andrease Schopfa. O ¢tyfi roky pozdéji pievzal divadelni soubor Franze Mosera
a stal se jeho principalem. Deset let putoval po Bavorsku, Badensku-Wirtembersku a Habsburské fisi, a
nakonec se v roce 1789 usadil ve Vidni, kde s vyjimkou dvouletého ptisobeni v Brné v letech 18071809
zustal az do smrti. O detaily z jeho pestrého Zivota pIného nevsednich zazitk a ne¢ekanych zvratd se
autorka rada podéli s publikem

KATARINA HABERLANDOVA je historickou architektiry, ktora sa venuje dejindm architektiry a
urbanizmu 20. storo¢ia. Dejiny a tedriu umenia vyStudovala na Univerzite Palackého v Olomouci,
doktorsky titul ziskala na Slovenskej technickej univerzite v Bratislave. Témy spojené s obdobim 20.
storo¢ia skima spravidla v kontexte s oblastou pamiatkovej ochrany a obnovy architektury moderného
hnutia, v jej typologickej rozmanitosti. Tejto problematike sa venuje aj v ramci ¢lenstva v medzinarodnej
organizacii DOCOMOMO.

Architektura prace. Umelecko-dekora¢né dielne Slovenského narodného divadla v Bratislave

Plan vybudovat’ profesionalne divadelné dekoracné dielne na tvorbu kulis a kostymov pre Slovenské
narodné divadlo vznikol zadiatkom patdesiatych rokov, najmé vd’aka iniciative scénografa Ladislava
Vychodila, ktory s riaditelom Ivanom Terenom thto ideu postupne presadil. Prispevok sa zaobera nielen
historiou toho, ako vznikal vynimo¢ny moderny projekt umelecko-dekora¢nych dielni a aké inovacie boli
v spolupréci Sirokého okruhu odbornikov z architektonickej i divadelnej scény pri ich vystavbe pouZzité.
Opisuje aj obnovu dielni, ktora momentalne prebieha. Objasiiuje, do akej miery autori obnovy zohl'adiiuju
povodny dispoziény koncept budov a fungovanie prevadzky a ktoré zmeny si vyziadali aktudlne
poZiadavky na vyrobu kulis a rekvizit.

TOMAS HAVELKA je literarni historik a vedouci oddéleni pro komeniologii a intelektualni d&jiny
raného novovéku ve Filosofickém tistavu Akademie véd Ceské republiky. Plisobi také jako pedagog na
Univerzité Karloveé. Zamétuje se predevsim na Ceskd dila Jana Amose Komenského, ktera v soucasné
dobé ptipravuje pro edici Dilo Jana Amose Komenského. V posledni dobé ptipravil n€kolik ¢eskych textl
(Dilo Jana Amose Komenského 9/11, 2013; 26/1, 2018). Kromé tohoto vydani vydal monografii Skryty
tajemstvi Bozich poklad (2019), dva svazky Komenského ¢eskych spist (Duchovni traktaty I a 11, 2023)



a dalsi publikace. Mimo Komenského se zabyva ran¢ novovékou literaturou, tiskovou kulturou, kulturou
smichu a karnevalu, homiletikou a Zanry kratké prézy (piiklady). V souc¢asné dobé je hlavnim feSitelem
projektu ,,Rukopisné praxe a textualita exulantskych komunit z Ceskych zemi ve 20. a 30. letech 17.
stoleti®.

Cert ji v zadku zatroubil. Rané novovéky humor a jeho pozadi

Humor je v ran¢ novovekeé literatute piitomen selektivnim zptsobem: v tiscich jen v podobé duchaplné
komiky, kterad snesla cenzurni a autocenzurni korekce, ale i v rukopisech je jen velmi méalo doklada
humoru obecné, a pokud se objevi, je to v Ceské literatuie humor stylizovany, vyhybajici se erotice a
Cerpajici predevsim ze skatologickych a jinych vulgarizujicich projevi. Komika spojend s nizkymi
télesnymi projevy (sex, jidlo, piti a vyméSovani) je pfitom antropologicky setrvala a byla pfitomna
samoziejme i v raném novoveéku. To mohou predvést jak riizné pasaze z rané novoveékych dramat, tak
sbirky rukopisnych ¢i tisténych humornych hadanek.

MAGDALENA JACKOVA pracuje v Ustavu pro &eskou literaturu AV CR, v.v.i. Specializuje se na rané
novoveké drama, je mj. autorkou monografie o jezuitském skolském dramatu (Divadlo jako skola ctnosti
a zboznosti) a rané novoveékém biblickém dramatu (Komedie nové a duchovni). Spolu s Katetinou
Bobkovou-Valentovou a Alenou Bockovou vede edi¢ni fadu Theatrum Neolatinum, pro kterou pfipravila
svazek vénovany hram pro nejnizsi téidy jezuitskych gymnazii (Nejmirnéjsi Pallas). V sou¢asné dobé tym
pod jejim vedenim dokoncuje svazek Latinské biblické drama v ceskych zemich doby predbélohorske.

Mistr a Zak, aneb kdyZ dva délaji totéz...

Komedie Bretislaus, kterou roku 1604 napsal a se studenty prazské univerzity nacvicil Jan Campanus
Vodnansky, je znama piedevsim proto, Ze jeji uvedeni bylo po generalni zkouSce ziejmé z politickych
divodi zakazano a autor dostal rozkaz rukopis spalit (coZ se nestalo a hra o deset let pozd¢ji vysla tiskem).
Bretislaus je v8ak pozoruhodny i z dalSich divodd, k nimz patii i to, ze ho Campanus napsal jako cento —
vétSina textu je sloZena z citatl nebo parafrazi citati predev§im z Plautovych a Terentiovych komedii, ale
také z dél soudobych dramatikt. Stejnou techniku pouZil jen o par let pozdéji Campantv zak Ondiej
Rochotius ve svych biblickych komediich Gedeon a Josephiados comaedia, ov§em s o poznani slabsim
vysledkem. Ve svém ptispévku ukazu, jaké disledky mize mit tento zplisob psani pro zanr dramatu,
soudrznost charaktert postav i pro srozumitelnost textu.

ALICE JEDLICKOVA pracuje v odd&leni teorie Ustavu pro ¢eskou literaturu AV CR a puisobi jako VS
ucitelka (FF MU, TUL). Kromé¢ historické poetiky prozy a teorie vypravéni se zabyva intermedialnimi
vztahy mezi riznymi podobami umélecké reprezentace a multimedidlnimi projekty. Divadlo proto vnima
jako  ,hypermédium*  absorbujici rizné medialni  postupy  (inscenace  dél  Annie
Ernaux, Wernisch). Aktualné zkouma vyvoj ilustraci Erbenovy Kytice a jeji dal$i medialni realizace,
zvlasté divadelni inscenace. Je autorkou monografii a kolektivnich monografii Zkusenost prostoru,
Pritvodce po svétové literarni teorii, Viditelne popisy, Poetika deskripce, Narativni zpiisoby v ceské proze,
The Emerging Contours of the Medium. Dlouhodobé spolupracuje s Centrem intermedialnich a modalnich
studii na Linnéov¢ univerzité ve Svédském Vixjo.

Divadlo, kabaret, mejdan: Casanova na jevisti 2025

V jubilejnim roce narozeni historické celebrity Giacoma Casanovy se na Ceskych jevistich objevilo
nékolik inscenaci jeho Zivotni cesty nebo Castéji jeji zaverecné faze. V ,,Projektu Casanova“ se sesly dvé
zasadné odlisné inscenace hry Petra Wekwertha Sinnlichkeit und Sehnsucht, v rezii samotného autora
provedené v némcing, V rezii Petra Haska pak Cesky pod titulem Jak voni ramlice (premiéra zamek
Duchcov 2025, Theaterkahn Dresden, Geisslers Hofcomoedianten). Wekwerthova hra pfipomina
d&jovym pudorysem starsi dilo jeho krajana Karla Gassauera Casanova auf Schloss Dux (1981), kterou
s titulem Casanova a Zofie K.vrezii Jany Kalisové uvedlo divadlo Palace. V divadle Rokoko



mél Casanova v provedeni spolkem JEDL premiéru uz 2024 (text Lucie Trmikova, rezie Jan Nebesky).
Inscenace pozoruji prizmatem zanru a medialnich aspektl, v centru pozorovani stoji kulecnikovy sttl,
kolem néjz a na némz rozehrali ,,casanovovsky mejdan* Geisslers Hofcomoedianten.

JANA LASLAVIKOVA je muzikologi¢ka a divadelna histori¢ka, samostatna vedeckéa pracovni¢ka na
Historickom ustave SAV, v.v.i. v Bratislave. Vo svojom vyskume sa venuje najmé divadelnému a
kultirnemu zivotu v strednej a stredovychodnej Eurdépe v dlhom 19. storo¢i v kontexte politickych,
spoloc¢enskych a narodnostnych zmien v mestach. Je autorkou monografie Mestské divadlo v Presporku
na sklonku 19. storocia: Medzi provinciou a metropolou (Bratislava, 2020) a editorkou Specialneho ¢isla
Forum Historiae 2/2025 Theatre as a Venue and Tool of Social Change in the “Long” 19th Century, Ktoré
vychadza z najnovsich vyskumov k divadelnej kulture a praxi v centralnej Europe.

Divadlo ako priestor a nastroj spolocenskej zmeny v ,,dlhom* 19. storoci

Prispevok ma za ciel’ predstavit’ tematické ¢islo ¢asopisu Forum Historiae 2/2025 s ndzvom Theatre as a
Venue and Tool of Social Change in the “Long” 19th Century, ktorého cielom bolo prispiet’ k stcasnej
vedeckej diskusii 0 nevyhnutnosti kultirneho obratu v humanitnych vedach, najma v oblasti historiografie
(hudobného) divadla. Na zaklade prac eurdpskych kulturnych historikov ¢islo poukazuje na najnovsie
vyskumné trendy, ktoré mozu sluzit’ ako vhodné nastroje na identifikaciu kI"aGovych prvkov transforméacie
spolo¢nosti v regidne centralnej Eurdpy pocas dlhého 19. storocia ,,v divadle a prostrednictvom divadla®.
Jednotlivé prispevky sa k ustrednej téme priblizuji z politickych, ekonomickych, institucionalnych a
sociologickych perspektiv, pricom autori skimaju doteraz malo zndme aspekty divadelnej kultury a praxe.
Zaroven vyuzivaju inovativne teoretické postupy ako sposob interpretacie znadmych objektov. Ciel'om
Cisla nebolo poskytnut’ komplexné spracovanie témy, ale nacrtnit’ nové smery v kultarnej historiografii v
rdmci regionu — pristupy, ktoré mézu posilnit’ potencial komparativnych analyz spolu s inymi europskymi
vyvojmi.

JANA LUKOVA je historicka umenia, absolventka Filozofickej fakulty Univerzity Komenského. V
rokoch 2007-2022 pdsobila v Galérii mesta Bratislavy, naposledy ako kuratorka Zbierky starej mal’by a
sochy. Od roku 2022 je doktorandkou na Historickom Gstave SAV, v. v. i. Systematicky sa venuje
vyskumu so Specializaciou na obdobie 18. a 19. storo€ia so zameranim na prostredie PreSporka, téme
Zberatel'stva, reStaurovania, sakralnej ikonografie, ¢i habsbursko-lotrinskych panovnikov.

Franz Kihmayer (1830-1917), tovarnik a vynalezca elektrickych hudobnych nastrojov

aktivity suviseli s industrializiciou a ekonomickym rozmachom Presporka (Bratislavy) koncom 19.
storocia. Jeho tovaren vyrabala zlaté a strieborné pokovované nite, jadrom jeho identity vSak boli r6zne
vynélezy v oblasti vyuzivania elektrickej energie. Ako amatérsky hudobnik hral okrem violy aj na vtedy
populérnej citare a podal si patenty na elektromagneticka sla€ikovu lyru (Streichlyra) a slacikovy klavir
(Streichklavier). Oba vyvijal a robil im patri¢nt reklamu. Jeden z jeho klavirnych prototypov je dnes vo
viedenskom technickom mazeu.

MICHAELA MOJZISOVA je vedecka pracovnit¢ka Ustavu divadelnej a filmovej vedy Centra vied o
umeni SAV. Zameriava sa na historicky vyskum slovenskej opery a teoreticky vyskum tvorby su¢asnych
eurépskych aslovenskych opernych rezisérov a skladatelov. Autorka Styroch monografii, viacerych
kapitol v kolektivnych monografiach a pocetnych vedeckych stadii. Od roku 2013 séfredaktorka
vedeckého recenzovaného Casopisu Slovenské divadlo, od roku 2021 predsednicka Slovenského centra
AICT.

Treti muz opery SND. Rezisér Jilius Gyermek a jeho tvorba v obdobi normalizacie



Predkladany prispevok sa venuje pdsobeniu reziséra, dramaturga, libretistu, prekladatela a pedagdga
Juliusa Gyermeka (1931-2026), ktory od svojho profesionalneho debutu (SND, 1959) z réznych pozicii
viac nez pol storocia spoluformoval slovenské operné divadlo. Patri k prvej generacii profesionalne
Skolenych slovenskych opernych rezisérov, ktori v druhej polovici patdesiatych rokoch prebrali stafetu
od ¢eskych kolegov. V kontexte tvorby Branislava Krisku, Miroslava Fischera a Juliusa Gyermeka, trojice
rezisérov, ktora v skimanom obdobi v podstatnej miere modelovala dramaturgicky aj inscena¢ny profil
opery SND, sa Julius Gyermek javi ako najmenej dominantna osobnost. Na pri¢ine st jednak jeho
neokazaly, introvertny pristup k opernym dielam, ale tiez obc¢ianske postoje. Po uspe$nom obdobi
Sest'desiatych rokov, ked’ sa realizoval najma ako inscenator verdiovskych titulov a operno-komickej
tvorby 20. storo¢ia, bol po poaugustovych stranickych previerkach 1968 vyskrtnuty z KSC, a hoci
nemusel institaciu opustit, bol odsunuty do pozicie ,treticho* reziséra. Autorka na zaklade Studia
dokumentaénych materialov viazucich sa k Gyermekovej umeleckej tvorbe (recenzie, fotografie,
rozhovory, teatrologické stadie), ale tiez archivnych materidlov (zapisnice, koreSpondencia, divadelna
agenda) rekonstruuje pracu vyznamného operného tvorcu. Zaroven cez jeho — doposial znaéne
marginalizovany — umelecky a zivotny pribeh osvetl'uje i menej zname sucasti pribehu slovenského
operného divadla v spolo¢ensko-kultirnom kontexte doby, s akcentom na obdobie tzv. normalizacie.

JANA PERUTKOVA je &eskou muzikolozkou, ¢lenkou Rakouské spoleénosti pro hudebni védu, Ceské
spolecnosti pro hudebni védu a Ceské spolecnosti pro vyzkum 18. stoleti. Jako profesorka piisobi na
Ustavu hudebni védy FF MU v Brné. Zabyva se teorii a provozovaci praxi staré hudby v obdobi hudebniho
baroka a klasicismu. Je autorkou monografii Frantisek Antonin Mica ve sluzbdch hrabéte Questenberga
a italsk& opera v Jaromericich (Praha 2011) a Der glorreiche Nahmen Adami. Johann Adam Graf von
Questenberg (1678-1752) als Forderer der italienischen Oper in Mahren (Wien 2015).

Scénické navrhy a operni provoz v jaromérickém zameckém divadle Johanna Adama
z Questenbergu

Prispévek bude zaméfen na hudebné-dramatické produkce na dvofe hrabéte Johanna Adama
z Questenbergu v letech 1722-1752. Vedle zakladnich teatrologickych souvislosti operniho a divadelniho
provozu na Questenbergove jaroméfickém sidle bude hlavni pozornost vénovana dochovanému
konvolutu scénickych navrhii pro zamecké divadlo v Jaroméficich. Tento vyjimeény pramen umoziiuje
nahlizet na vizualni a inscena¢ni aspekty tamnich produkci v $ir§im kontextu soudobé dvorskeé operni
kultury. Okrajove bude zminéna rovnéz problematika oratornich produkci provozovanych béhem Svatého
tydne u Boziho hrobu v jaroméfickém farnim chramu sv. Markéty, které dotvaieji obraz vSestranného
hudebné-dramatického Zivota Questenbergova dvora.

VERONIKA VEJVODOVA studovala hudebni védu a historii na Filozofické fakulté Masarykovy
univerzity, kde také absolvovala doktorské studium. Pracovala nejprve jako kuratorka janackovskych
sbirek v Oddéleni d&jiny hudby Moravského zemského muzea v Brné, od roku 2013 jako kuratorka Muzea
Antonina Dvotaka v Praze (Ceské muzeum hudby — Narodni muzeum). V soudasnosti plisobi jako
vedouci tohoto muzea.

Vypravy Dvorakovych oper v Narodnim divadle v Praze v dobé& Protektoratu Cechy a Morava.
Pripad Josefa Matéje a Vaclava Gottliebovych

Prispévek se zaméfuje na vypravy oper Antonina Dvotaka v inscenacich Narodniho divadla v Praze
b&hem obdobi Protektoratu Cechy a Morava (1939—1945), se zvlastnim zietelem k tvorbé Josefa Matéje
Gottlieba (1882-1967) a jeho synovce Véaclava Gottlieba (1904-1951). V kontextu omezenych
uméleckych svobod a ideologického dohledu nacistické okupacni spravy se Dvoidkovy opery staly
vyznamnym nositelem narodni kulturni kontinuity. Scénografické a kostymni navrhy obou vytvarniki
byly ptitom dilezitym prostiedkem vizualni artikulace této kontinuity.



Piispévek sleduje “gottliebovsky vytvarny styl“ vychazejici z historizujiciho realismu a jemné posuny
inscenacich Dvotakovych oper (Rusalka, Jakobin, Cert a Kaca) ukaze, jak vytvarna podoba inscenaci
reagovala na politické a technické podminky doby a jak napomahala zachovani tradicniho obrazu ceské
opery. Na piikladu Rusalky a reziséra HanuSe Theina bude piiblizen historicky kontext nacistické
perzekuce obyvatel zidovského ptivodu (inscenaci po ném pievzal pravé Vaclav Gottlieb). Prispévek se
dotkne téz cenzury libret Dvorakovych oper v tomto obdobi.

VERA VELEMANOV A pracuje v Kabinetu pro studium &eského divadla NIK jako divadelni historicka.
Je garantkou lexikografického zpracovani obdobi 1945 az dosud Vv ramci projektu Ceska divadelni
encyklopedie. Vénuje se zejména scénografii 20. a 21. stoleti, divadelni fotografii a divadlu emigrace z

Ruského impéria v Ceskoslovensku mezi dvéma svétovymi valkami. Pracuje ve Scenography Working
Group IFTR/FIRT.

Co je nahofe, je i dole. Divadelni tvorba sochaie a Smidry Jana Koblasy

Vytvarnik Jan Koblasa (1932-2017) se vénoval piedevsim sochaiské, grafické a malifské tvorbé, ale
ovlivnil také tvar nékterych inscenaci Otomara Krej¢i v Narodnim divadle a v Divadle za branou, do nichz
navrhl osobité masky. Divadlu se Koblasa jako navrhar kostymu a masek okrajové vénoval i v emigraci
po sovétské invazi 1968. Piispévek pfipomene tuto ¢ast Koblasova dila a jeho vytvarnou souvislost
s autorovou volnou tvorbou.

KATERINA VERNEROVA je mimka, performerka, studentka magisterského programu na Katedfe
nonverbalniho divadla HAMU a absolventka bakalatského studia na Katedie filozofie ZCU v Plzni. V
ramci studia se pfedevsim zamétuje na techniku télesného mimu a pantomimy. Absolvovala tfiméesi¢ni
rezidenci v Ekvadoru. Je aktivni performerkou, spoluzakladatelkou souboru Pruse¢ik a Neviditelné déti.
Vystupuje na mnoha festivalech jako napiiklad MIME FEST, PAN, Gasparada, piedstavila se téz na
kulturnim festivalu v Japonsku.

Cesta télesného mimu k totalnimu divadlu

Tti generace, jedna idea. Prispévek sleduje kontinualni cestu k totalnimu divadlu. Jejim vychodiskem je
télesny mimus, jehoz techniku od ticatych let systematicky rozvijel Etienne Decroux (1898—1991).
Ackoli o totalni divadlo usilovala fada reformatorii (napt. Edward Gordon Craig), pravé Decroux tuto
ideu nejdislednéji prevedl do praxe. Vytycil kroky, jimiZ mé student postupné projit az k syntéze totalniho
divadla. Na tuto ideu navazovali Decrouxovi nasledovnici v Théatre de I'Ange Fou, ktefi dali télesnému
mimu celistvou jevistni podobu. V soucasnosti ji ve svych inscenacich déle rozviji soubor Teatro del
Cielo.



